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Wspolczesna historia historiografii
wobec wyzwan kultury audiowizualnej

Zarys tresci: Tradycyjna historia historiografii, bedac wytworem kultury werbalnej, koncentruje si¢
gltéwnie na badaniu nauki historycznej uprawianej na uniwersytetach. Poza polem zainteresowania
pozostawia nienaukowe formy refleksji o historii. Pomija réwniez funkcjonujace w ramach akade-
mii wzory namystu nad historig bazujgce na nowych cyfrowych technologiach, ktére nie wkompo-
nowuja sie w tradycyjne historiograficzne modele badawcze. Wspdlczesnie kultura audiowizualna
pozwala efektywnie uprawiaé refleksje nad historig i przeszloscig z zastosowaniem zaawansowa-
nych multimedialnych technologii. Jedng z nich jest film, majacy wielki wptyw na tworzenie kul-
tury historycznej. W zwiazku z powyzszym w artykule formulowana jest teza, ze jednym z wyzwan
dla wspdlczesnej historii historiografii jest konieczno$¢ podjecia refleksji nad réznymi praktykami
uprawiania historii w ramach audiowizualnego wymiaru kultury.

The content outline: The traditional history of historiography, being a product of verbal culture,
focuses mostly on researching the historical studies pursued by the universities. Beyond the area of
interest, it leaves the unscientific forms of reflection on history. It also omits the functioning as part
of the academy paradigms of reflection on history based on the new digital technology, which does
not incorporate into the traditional historiographic research models. Nowadays the audiovisual cul-
ture makes it possible to efficiently reflect on history and past using advanced multimedia technology.
Such technology is film, which has a great influence on creating historical culture. Therefore, the arti-
cle formulates a thesis that one of the challenges of the contemporary history of historiography is the
necessity to reflect on various practices of pursuing history as part of the audiovisual aspect of culture.

Stowa kluczowe: historiografia, historia historiografii, historia wizualna, kultura audiowizualna,
film, media, my$lenie historyczne
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Chcac poddac refleksji problematyke zasygnalizowang w tytule artykutu, na
poczatku nalezy zastanowi¢ si¢ nad zagadnieniem podstawowym: (a) czym jest/
bywa historiografia?, (b) czym i czego historig jest/bywa historia historiografii?
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Swoje rozwazania rozpoczng od przypomnienia wypowiedzi Wojciecha Wrzoska,
bowiem ona bedzie stanowila punkt odniesienia dla mojej dalszej refleksji. W jed-
nym z artykuléw poznanski metodolog pisal:

Odpowiedz na pytanie o status historii historiografii wérdd nauk historycznych zalezy nie
tyle od tego jaki ustabilizowal si¢ konsensus we wspdlnocie badawczej w rzeczonej kwestii, ile
jakie stanowisko zajmuje badacz odpowiadajacy na pytanie wyrazajace wspomniany problem.
Oczekiwanie, ze obowigzuje jaki$ jeden paradygmat uprawiania historii historiografii, chcac nie
chcac - wymagaloby uznania, ze panuje standard rozumienia historii i zgoda co do tego, ze
dominuje jeden sposob uprawiania refleksji nad historig. Jest tak dlatego, ze srodowisko badaczy,
ktérzy uznaja si¢ za kompetentnych w sprawie jest rozlegte i réznorodne, pytanie o to czym jest
dzisiaj historia historiografii umozliwia niemal nieograniczone jego rozumienie. A jest to rezultat
wieloznacznosci terminu historia, jak i réznych mozliwych znaczen terminu historiografia'.

Biorac powyzsze pod uwage, nasuwa sie dos¢ oczywista konstatacja, ze poje-
cia ,historiografia” i ,historia historiografii” sa kategoriami operacyjnymi i ich
znaczenia (kryterialne cechy semantyczne wlasciwe wszystkim potencjalnym
desygnatom obu kategorii) uzaleznione sg od ukladu odniesienia, a dokladniej
rzecz ujmujac, od kontekstu kulturowego (wymiaru kultury), w ktérym owe
kategorie sg uzywane. Kontekst kulturowy, w zaleznosci od przyjetych zalozen,
takze moze by¢ rozpatrywany i konceptualizowany na rézne sposoby. Jednym
z istotnych kryteriéow wyrdzniania poszczegolnych wymiaréw (kontekstow) kultury
jest dominujacy w ich obrebie system komunikacyjny.

Kultura, w okresie przed wynalezieniem pisma, bazowala na przekazie ustnym —
stowie méwionym i relacji komunikacyjnej ,,twarza w twarz”. W przypadku takiego
systemu komunikacji méwimy o kulturze oralnej czy — nieco inaczej — o oralnym
wymiarze kultury. W jej obrebie wiedza spolecznosci byta wytwarzana i archiwi-
zowana w postaci zapamietywanych stownych rymowanek, piesni i mitéw. Wraz
z wynalezieniem pisma kultura oralna przeksztalcita si¢ w kulture werbalng. W tym
modelu dominowala komunikacja oparta na pismie, a nastepnie, po wielkim
technologicznym przelomie zwigzanym z wynalazkiem Gutenberga, na druku.
Technologia pisma i druku nie wyeliminowata komunikacji oralnej, niemniej
pozwolila uchyli¢ warunek wspétobecnosci interlokutoréw w akcie komunikacji,
archiwizowac¢ i upowszechnia¢ na skale masowa wiedze, przekazywac ja nastepnym
pokoleniom w postaci pisanych i drukowanych tekstow?.

W obrebie kultury oralnej powstala tradycja opowiadania historii w postaci
przekazywanych ustnie magicznych, mitycznych i poetyckich relacji o przesztosci.

! 'W. Wrzosek, Historia historiografii jako dzieje myslenia historycznego, ,,Historia@Teoria” 1,
2017, nr 3, s. 152.

2 Zob. W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo podane technologii, thum. i red. J. Japola,
Warszawa 2011; tenze, Osoba, swiadomos¢, komunikacja. Antologia, thum., wybor, wstep i oprac.
J. Japola, Warszawa 2009; Ch. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu
i lektury, ttum. A. Sawisz, Warszawa 2008; Antropologia stowa, red. G. Godlewski, Warszawa 2004.
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Kultura werbalna powotala do istnienia praktyke historii pisanej i drukowanej,
przyjmujacych posta¢ literackich opowiesci o przesztosci. W ostatnich dwoch
wiekach kultura werbalna, obok literackich form, wytworzyla réznie rozumiang
naukowg — krytyczng i analityczng - refleksje o przesztosci, oparta na naukowe;j
metodologii i metodyce®. Méwiac w wielkim skrocie, kultura werbalna powotata
do istnienia historiografi¢ — praktyke naukowego uprawiania historii w postaci
ustandaryzowanego metodologicznie i epistemologicznie badania i opisywania
przeszto$ci prowadzonego w obrebie danego paradygmatu®. Historia historio-
grafii w tym ujeciu jest pojmowana jako naukowa dyscyplina, badajaca dzieje
nauki historycznej oraz jej wytwordw istniejacych i funkcjonujacych w formie
drukowanych (pisanych) narracji historycznych.

Jednym z wielu obecnych w dyskursie naukowym przykladéw ujecia historii
historiografii jako dyscypliny naukowej moze by¢ konceptualizacja zaproponowana
przez Rafala Stobieckiego®. Lédzki badacz wyrdznia dwa sposoby rozumienia
historii historiografii — w sensie wezszym i szerszym.

W pierwszym przypadku chodzi o rozumienie historii historiografii zreduko-
wane do zrodloznawstwa i kwestii warsztatowych. Zadania historii historiografii
s3 tu sprowadzane do tworzenia utozonych w porzadku chronologicznym wyka-
zOw autorow i ich prac, przy czym owe wykazy bywaja czasem zaopatrywane
w omowienia i krytyczne uwagi®.

W drugim przypadku mamy do czynienia z inng sytuacja. W tym podejsciu
w obreb zainteresowan historii historiografii wchodza trzy domeny:

(1) Badania nad infrastrukturg nauki historycznej rozumiang jako dzieje
poszczegélnych instytucji, szkot, seminariéw, towarzystw naukowych. Histo-
ria historiografii jest tu korzystajaca z dorobku socjologii historiag nauki, §le-
dzaca np. dzieje Srodowisk naukowych, instytucjonalny wymiar zycia nauko-
wego, probujaca odtworzy¢ spoteczno-polityczny kontekst uprawiania historii
w danej epoce’.

(2) Badania zmieniajgcych sie zalozen teoretyczno-metodologicznych historio-
grafii. W tym przypadku historia historiografii zbliza si¢ do metodologii i teorii
historii. Jest refleksja nad regutami sterujagcymi badaniem historycznym. Stawia
sobie za zadanie odkrycie podstaw danych narracji historycznych, tego, co stanowi
ich teoretyczny fundament?®.

* G.G. Iggers, Historiografia XX wieku, thum. A. Gadzata, Warszawa 2010, s. 20.

* Na temat paradygmatycznej struktury historiografii zob. J. Pomorski, Paradygmatyczna
struktura historiografii, w: Wprowadzenie do metodologii historii, red. E. Domanska, J. Pomorski,
Warszawa 2022, s. 198-217.

> R. Stobiecki, Historiografia PRL. Zamiast podrecznika, £.6dz 2020, s. 9-10.

¢ Tamze, s. 9.

7 Tamze, s. 9-10.

8 Tamze, s. 10.
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(3) Badania wizji dziejow narodowych i/lub powszechnych kreowanych
w ramach danego kregu kulturowego, tradycji historiograficznej, srodowiska histo-
rycznego. W tym wariancie historia historiografii, wedtug Stobieckiego, zbliza sie
do historii literatury. Koncentruje si¢ na badaniu opowiesci o przesztosci ukazujacej
rozmaite podmioty indywidualne i zbiorowe, cywilizacje, narody, klasy, panistwa,
rasy, plci, jednostki uchodzace za wybitne w danej epoce. Historia historiografii
skupia si¢ w tym przypadku na strukturze opowiesci i jej funkcjach, jakie pelni
w ludzkim instrumentarium®.

Lo6dzki historyk z powodzeniem stosuje przywolane wyzej zalozenia w swo-
ich badaniach nad dziejami naukowej historiografii. Koncepcja ta sprawdza si¢
w funkeji matrycy poznawczej, gdyz do tego rodzaju refleksji zostata stworzona.
W ramach tego teoretycznego projektu za historiografi¢ uznaje si¢ dziatania i wytwory
owych dziatan, ktére legitymuja sie naukowoscig. Co wigcej, historia historiografii
jest tu historig naukowego pisarstwa historycznego. Za historiografi¢ uznaje si¢ to,
co zostalo uchwycone w jezyku pojeciowym, napisane, wydrukowane i opubliko-
wane w postaci tekstu — artykutu, ksigzki w uznanym za naukowe wydawnictwie.

W oméwieniu trzeciej domeny zaproponowanej przez Stobieckiego koncepcji
historii historiografii pojawiaja si¢ pewne nawigzania do badan nad literatura. Nie
ma tu jednak mowy o wiaczeniu w obreb pola badawczego historii historiografii
literackich opowiesci o przesztosci. Nawigzania do literatury maja charakter jedynie
inspiracji teoretycznej, ktdrej zrodla nalezy upatrywaé w zwrocie lingwistycznym
oraz narratywistycznym!'?. Przypomnijmy w tym miejscu, ze narratywistyczna
filozofia historii traktuje historiografie jako artefakt literacki. W centrum swoich
zainteresowan sytuuje badania nad narracja. Skupia si¢ na $ledzeniu obecnosci
w akademickiej historiografii literackich wzorcow (tropéw) konstruowania nar-
racji, ktore ksztaltujg praktyke modelowania $wiata przedstawionego za pomoca
jezyka pojeciowego!!.

Reasumujac, w ujeciu historii historiografii zaproponowanym przez Rafala
Stobieckiego w zasadzie nie przewiduje si¢ miejsca na badania pozaakademickich
i pozanaukowych form refleksji o przeszlodci. Poza zainteresowaniem badaw-
czym historii historiografii pozostaja takze inne wzory refleksji nad przeszloscia
powstajace i funkcjonujace w ramach akademii, ktére ze wzgledu na swoja nie-
konwencjonalno$¢ nie wkomponowuja si¢ w tradycyjne historiograficzne modele

® Tamze.

10 Na temat zwrotéw w humanistyce zob. D. Bachmann-Medick, Cultural Turnes. Nowe kie-
runki w naukach o kulturze, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 2012; Zwroty badawcze w humani-
styce. Konteksty poznawcze, kulturowe i spoleczeristwo instytucjonalne, red. J. Kowalewski, W. Pia-
sek, Olsztyn 2010.

1 Zob. H. White, Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe, Bal-
timore-London 1975; tenze, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska, M. Wilczynski,
Krakéw 2000.
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badawcze'?. Za dobry przyklad takich praktyk mogg postuzy¢ jeszcze w duzym
stopniu eksperymentalne badania historyczne z wykorzystaniem nowych cyfro-
wych i audiowizualnych technologii, realizowane w ramach historii cyfrowej
i wizualnej, ktérych wyniki sg nastepnie publikowane niekoniecznie w postaci
pisanych tekstéw w tradycyjnych czasopismach naukowych, a coraz czesciej na
naukowych portalach internetowych w formie np. wideopodcastéw i podcastow
(eksperckich rozméw z historykami)'?, naukowych esejow fotograficznych,
interaktywnych cyfrowych map czy filméw badawczych'®. Tradycyjna historia
historiografii ignoruje je dodatkowo zapewne takze dlatego, ze w $wiadomosci
spolecznej sg one (czesto blednie) postrzegane jedynie jako formy, co najwyzej,
popularyzowania akademickiej wiedzy historycznej, przydatne w edukacji szkolnej
oraz uniwersyteckiej. Film historyczny, zrealizowany nawet przez profesjonalnego
historyka, statystycznemu badaczowi przeszlosci zazwyczaj kojarzy sie nie tyle
z nauka i akademiy, ile wlasnie z upowszechnianiem i popularyzacja historii oraz
relatywnie atrakcyjng pomocg dydaktyczna. Podniesiony wyzej problem doskonale
obrazujg programy uniwersyteckich studiéw historycznych, w ktorych ze swieca
szuka¢ kurséw, na ktérych studenci mogliby nabywac¢ profesjonalne umiejetnosci
niezbedne do prowadzenia refleksji nad przesztoscig i historig z zastosowaniem
nowych medialnych, audiowizualnych (cyfrowych) technologii'®.

Wréémy jeszcze na chwile do watku zainteresowania historii historiografii
(w ujeciu Rafala Stobieckiego) badaniem gtéwnie naukowych form refleksji
o przeszlosci. Jest to interesujace o tyle, Zze naukowa historiografia, we wspoltcze-
snym znaczeniu tego pojecia, jak sygnalizowalem wyzej, pojawila sie w $wiecie
zachodnim dopiero na poczgtku XIX w.'® Restrykcyjne trzymanie sie wspol-
czesnego kryterium naukowosci historiografii oznaczaloby, ze w przestrzeni
zainteresowania naukowej historii historiografii powinna znajdowac sie jedynie
historiografia powstala w minionych dwoch wiekach i pierwszych dekadach
XXI stulecia, uprawiana na uniwersytetach. Natomiast wczesniejsze formy refleksji
o przeszlosci, ze wzgledu na to, Ze nie spelniaja warunku naukowosci, nie powinny
wchodzi¢ w zakres badan historii historiografii. Wiemy jednak, ze tak nie jest.

12 Na temat historii niekonwencjonalnej zob. E. Domanska, Historie niekonwencjonalne.
Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce, Poznan 2006, s. 54-55.

13 Od jakiego$ czasu mozna zaobserwowaé pewien trend polegajacy na tym, ze historycy coraz
czesciej siegaja po alternatywna wobec tradycyjnego naukowego tekstu forme wypowiedzi, jaka jest
wywiad. Dobrymi przykladami moga by¢ prace takie jak: Encounters. Philosophy of History After
Postmodernism, red. E. Domanska, London 1998; T Judt, T. Snyder, Rozwazania o wieku XX, ttum.
P. Marczewski, Poznan 2013; R. Stobiecki, T. Siewierski, Zamiast pamietnika, Rozmowy o historii,
rybach i nie tylko, Warszawa 2023. Niemniej w kazdym przypadku sa to rozmowy spisane i opubli-
kowane w postaci drukowanego tekstu.

14 Zob. np. naukowy portal: www.ohistorie.eu.

15 Wiecej pisze o tym zagadnieniu w innym miejscu.

16 G.G. Iggers, dz. cyt., s. 20.
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Georg Iggers pisze w swojej ksigzce: ,Wczesniej istnialy dwie rézne formy histo-
riografii — uczona i literacka. Stapialy sie ze sobg, w miare jak historia z gatunku
literackiego przeistaczata si¢ w dyscypline naukowq’!’. Wystarczy wzia¢ do reki
kanoniczne dzielo Andrzeja E Grabskiego Dzieje historiografii (Poznan 2003),
aby przekonac sig, ze wspdlczesna historia historiografii zajmuje si¢ badawczo
takze przednaukowymi formami refleksji o przesztosci od czaséw najdawniej-
szych. Innym spektakularnym przykladem moze by¢ dzielo mediewisty Jacka
Banaszkiewicza noszace tytul Polskie dzieje bajeczne Mistrza Wincentego Kadtubka
(Wroctaw 2002). Autor ksigzki postawil sobie za cel uchwycenie i zbadanie sche-
matdéw fabularno-mitologicznych, za pomoca ktérych biskup krakowski Wincenty
Kadlubek na przetomie XII i XIII w. tworzyt i snut swa opowies¢ o najstarszych,
bajecznych dziejach kraju. Wspominam o tym z tego powodu, Ze wspoélczesna
historia historiografii, obok naukowej historiografii, z powodzeniem eksploruje
pozanaukowe formy refleksji o przesztosci (historiografie antyczne, $redniowieczne,
renesansowe — uczone i literackie). To, ze znajduja si¢ one w polu zainteresowan
badawczych naukowej historii historiografii wynika z logiki historycznosci samej
historii jako formy refleksji o $wiecie. Wspodlczesna nauka historyczna nie wzigla
sie przeciez znikad. Wyrosta z wielowiekowej tradycji ksztaltowania si¢ myslenia
historycznego i pojmowania $wiata na sposob historyczny'®.

Tak czy inaczej, tradycyjna historia historiografii nawet kiedy bada przeszle
pozanaukowe formy refleksji nad przesztoécig nie przekracza swoich fundamental-
nych ograniczen w postaci jezyka pojeciowego i pisanych narracji historycznych.
Zrédtami do badan dziejéw historiografii pozostaja pisane i drukowane teksty,
za$ sama historia historiografii wyniki badan takze publikuje w postaci pisanych
i drukowanych narracji historycznych.

* % %

Wspolczesna kultura, ze wzgledu na fakt, Ze dominuje w niej komunikacja
oparta na medialnych cyfrowych technologiach wykorzystujacych réznego rodzaju
ruchome i statyczne dzwigko-teksto-obrazy, okreslana jest mianem audiowizu-
alnej. O ile w kulturze werbalnej to jezyk pojeciowy wspéttworzyl jej ksztalt,
wyznaczal granice poznania i §wiat poznawany, to w kulturze audiowizualnej
system stanowi juz nie jezyk, a konglomerat réznej proweniencji ruchomych
obrazéw, ktére w alternatywny wobec jezyka pojeciowego sposdb wyznaczaja
granice poznania i $wiat poznawany. Kultura audiowizualna rezygnuje z wielosci
rozlacznych wobec siebie mono-medialnosci na rzecz zintegrowanych multime-
dialnosci i intermedialnosci. Jest nastawiona na laczenie i integrowanie ze sobg
aspektow werbalnych i niewerbalnych, audialnych i wizualnych, réznych estetyk,

7 Tamze.
% Do tego watku nawiaze w dalszej czesci tekstu.
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ontologii, technologii, porzadkéw czasowych i przestrzennych, ktére poddaje per-
manentnej rekontekstualizacji w procesie usieciowienia. Wyposazony w dzwiek
ruchomy obraz, jako paradygmatyczny wytwor kultury audiowizualnej, ekran/
monitor jako interfejs tej kultury, w inny sposéb w stosunku do kultury werbal-
nej organizujg nasze do$wiadczanie, myslenie i dzialanie. Kultura audiowizualna,
dzieki zaawansowanym medialnym technologiom komunikacyjnym - fotografii,
filmowi, telewizji, video, DVD, komputerom, instalacjom artystycznym, pomni-
kom, ekspozycjom muzealnym - umozliwia prowadzenie refleksji o przesztosci za
pomocg roznej proweniencji analogowych i cyfrowych dzwigko-teksto-obrazdow.
Tym samym historia (przedstawienia przeszlosci i wizualizacje wiedzy historycz-
nej) zadomawiajac sie na wszechobecnych ekranach i monitorach, w muzeach
i galeriach, przestala by¢ domeng jedynie naukowej i akademickiej historiogra-
fii'. Obok akademickiego $wiata, naukowej, pisanej historii, powstal réwnolegly
$wiat historii obrazowej, wizualnej, audiowizualnej, cyfrowej, performatywnej,
multimedialnej, majacy nam do zaoferowania nie mniej interesujace i efektywne
poznawczo formy i narzedzia myslenia o przesztosci i historii anizeli te, ktore
wypracowala tradycyjna historiografia.

Film i historiografia, jak wiemy, sa wytworami réznych wymiaréw kultury, co
pociaga za soba okres$lone konsekwencje. O ile pisane historie s3 formami poje-
ciowego modelowania historycznych §wiatéw mozliwych, tak filmowe opowiesci
historyczne jawia si¢ jako pozawerbalne, audiowizualne strategie projektowania
obrazdéw przeszlosci. Oznacza to, ze historiografia, bedac wytworem werbalnego
wymiaru kultury, konstruuje historyczne teksto-swiaty, ktore sa niewspdétmierne
wobec filmowych obrazo-swiatéw historycznych, bedacych produktami audiowi-
zualnego wymiaru kultury. Innymi stowy, film powotuje do istnienia inny rodzaj
historycznych $wiatow mozliwych niz ten, z ktorym spotykamy sie w pisanych
narracjach historycznych. Dzieje si¢ tak m.in. dlatego, ze pisana narracja histo-
ryczna jest linearna, niema i statyczna, podczas gdy filmowa opowies¢ o prze-
szto$ci jawi sie jako symultaniczna, wizualna, dZwiekowa i dynamiczna. Oznacza
to, ze tworca filmowy moze jednoczesnie postugiwac sie w swoich opowiesciach
ruchomym i statycznym obrazem, dzwigkiem, stowem moéwionym i pisanym, co
dla piszacego historyka jest niedostepne.

W opinii jednego z pionieréw badan nad filmem historycznym Roberta Rosen-
stone’a filmy chcgce uchodzi¢ za powazne dzieta historyczne powinny wnosi¢ cos
kreatywnego do naszego rozumienia przesztoéci i historii w kontekscie wspotczes-
nosci, powinny wilaczaé si¢ w szersza debate o przesztosci, wchodzi¢ w dialog

9 Na temat relacji pomiedzy ekspozycja muzealng a historiografia zobacz tekst publikowany
w niniejszym tomie: A. Ziebinska-Witek, Historyczna ekspozycja muzealna a historiografia - zarys
problematyki, zob. tez taz, Muzealizacja komunizmu w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej,
Lublin 2018.
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zaréwno z akademickg historiografig, jak i innymi formami oswajania przesztosci®.
I bardzo czesto to robig. Wytwarzane za pomocg audiowizualnych technologii
filmowe opowiesci o przeszloéci nie pretenduja do ,,naukowej obiektywnosci’,
sa z zalozenia subiektywne, nie skupiaja si¢ na rekonstrukeji Zzrédtowych faktow,
kreuja je na bazie dostepnych informacji Zrédlowych i historiograficznych, kon-
centrujg si¢ na ukazywaniu loséw ludzi z ich emocjami, uczuciami, pragnieniami,
troskami, dramatami, sukcesami i porazkami, systemami wartosci, obyczajami,
jezykami, na pokazywaniu wizualnego, dzwiekowego i materialnego pejzazu
minionego $wiata (kulturowego krajobrazu - widzialnego i akustycznego spek-
trum $wiata przezywanego). Dystansuja si¢ wobec kryterium prawdy historyczne;j
w klasycznym rozumieniu tego pojecia. Gtéwnym narzedziem konstruowania
historycznego $wiata mozliwego jest dla nich fikcja stuzaca przetwarzaniu wydarzen
za pomocy strategii fabularyzowania, modelowania, kondensowania, kumulowa-
nia, abstrahowania, metaforyzowania i symbolizowania. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze fikcjonalne filmowe narracje, jak powiada w swojej ksigzce jeden z wybitnych
francuskich historykéw Marc Ferro, s3 w stanie pdjs¢ o wiele dalej w refleksji
nad przeszlo$cig, w analizie np. warunkéw ekonomicznych albo w badaniu men-
talnosci minionych spoleczenstw, niz historiografia czy filmy dokumentalne, co
»stawia problem fikcji i wyobrazni jako swoistych narzedzi badania historycznego,
a wiec naukowego™!. Fikcjonalna filmowa opowie$¢, bedac wytworem praktyki
artystycznej, jest w stanie eksperymentowac ze strategiami modelowania histo-
rycznych $wiatow mozliwych (np. z czasem i przestrzenig historyczna) w sposéb,
ktéry na gruncie akademickiej historiografii jest nie tylko niedopuszczalny, ale
czesto takze z wielu powoddw niemozliwy. Skodyfikowana regulami warsztatu
naukowego oraz tradycyjnej metodologii historii praktyka badawcza historykow
wyraznie kresli granice mozliwego i niemozliwego w procesie badania, pozna-
nia, wytwarzania wiedzy i przedstawiania przesztosci. Ztamanie owych regut
wiaze sie z krytyka ze strony srodowiska zawodowych historykéw dbajacych
o przestrzeganie standardéw naukowosci. Z drugiej strony, ograniczeniem moz-
liwosci eksperymentowania jest medium. Naukowe prace historyczne nie tylko
podlegaja metodycznym i metodologicznym rygorom, ale takze ograniczeniom
jezyka pojeciowego i pisanej narracji historycznej, ktore nie pozwalaja na ekspe-
rymenty formalne dostepne dla mediéw audiowizualnych. Trudno jest np. zacy-
towac fragment kroniki filmowej w drukowanej ksigzce historycznej, podczas
gdy w filmie historycznym nie stanowi to najmniejszego problemu?’. Dodatkowo

20 R.A. Rosenstone, History on Film. Film on History, London i in. 2006, s. 1-32, 154-165.

2L M. Ferro, Kino i historia, thum. T. Falkowski, Warszawa 2011, s. 207-219; zob. tez R.B. Top-
lin, The Filmmaker as Historian, ,American Historical Review” 93, 1988, s. 1225-1226; tenze, His-
tory by Hollywood. The Use and Abuse of the American Past, Chicago 1996, s. 5.

22 A nie jest to przeciez zaden formalny eksperyment, tylko standardowa procedura tworze-
nia filmu. Zatem skoro pisany tekst nie jest w stanie osiagna¢ efektu, ktéry dla filmu jest jednym
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taki archiwalny material filmowy moze by¢ przetworzony na wiele sposobéw -
pokazany w przyspieszonym/spowolnionym tempie, zatrzymany, prezentowany do
tylu, itp. Funkejg fikcjonalnych narracji audiowizualnych jest zatem penetrowanie
tych obszaréw kulturowej rzeczywistosci, ktére dla naukowej historii z réznych
powoddéw (np. ograniczen wynikajacych z koniecznosci respektowania standardow
naukowosci, metodyki i metodologii, jezykowego medium) s3 niedostepne badz
nieinteresujace. Inng funkcjg jest reflektowanie tematéw podejmowanych przez
profesjonalng historiografie i konfrontowanie sie z nig, wchodzenie w polemike,
pokazywanie problemoéw przez nig podejmowanych w innej perspektywie. Funk-
cja nadrzedng jest proba rozumienia przesztosci w kontekscie zastanej wiedzy
historycznej w sposéb inny, niz czyni to tradycyjna historiografia.

W zwigzku z powyzszym nasuwa sie konstatacja, ze film jest autonomicznym
wobec pisanej historii medium konstruowania historycznych $wiatéw mozliwych.
W kontekscie rewolucji technologicznej, jakiej doswiadczamy wspoélczesnie, defi-
niujacej kulture jako audiowizualng, film stanowi/moze stanowi¢ dla historiografii
realng alternatywe. Przez wielu historykow film jest uznawany za jedng z wielu
réwnoprawnych wobec historiografii strategii uwarunkowanego kulturowo mode-
lowania spolecznego doswiadczenia historycznego i konstruowania historycznych
$wiatow mozliwych, a rezyser jest traktowany jako historyk filmowiec realizujacy
audiowizualne opowiesci historyczne?.

Moéwigc o filmie historycznym, nie mam na mysli jedynie obrazéw realizowa-
nych przez rezyseréw w ramach spolecznej praktyki artystycznej, takich jak np.
Czlowiek z marmuru (1976, rez. Andrzej Wajda), JFK (1991, rez. Oliver Stone),
Kos (2023, rez. Pawel Maslona), Hiszpanka (2014, rez. Lukasz Barczyk). Filmy
realizujg réwniez przedstawiciele akademii — antropolodzy i socjolodzy, do ktérych
coraz $mielej dofaczajg historycy. Badacze przesztosci angazujq sie w realizowanie
filméw badawczych i edukacyjnych, nagrywanie wideopodcastow, wideowykta-
dow, zaktadajg i prowadzg kanaly o tematyce historycznej na platformie YouTube.
Watek ten szerzej omawiam m.in. w artykule Technologia cyfrowego wideo jako
narzedzie badania i poznania historii wizualnej**.

Badaniami zastosowan audiowizualnych mediéw, w tym filmu, w eksplorowa-
niu i poznawaniu przeszlosci oraz w refleksji historycznej zajmuje si¢ powstata
na fali zwrotu audiowizualnego, jaki dokonat si¢ w kulturze i nauce w polo-
wie XX w., relatywnie nowa subdyscyplina akademicka - historia wizualna.
W pewnym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze historia wizualna jest spoleczna

z najprostszych zabiegéw realizacyjnych, to tym bardziej nie jest w stanie osiggna¢ efektu, do kto-
rego w filmie dochodzi si¢ przy zastosowaniu bardziej wyrafinowanych i skomplikowanych chwy-
téw formalnych.

2 Pisatem na ten temat w innych miejscach; zob. np. P. Witek, Andrzej Wajda jako historyk.
Metodologiczne studium z historii wizualnej, Lublin 2016.

24 Tekst zostanie opublikowany w 2024 r. w pi$mie ,,Historyka. Studia Metodologiczne”.
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praktyka naukows, jednym z paradygmatéw/modeli funkcjonujagcym w obrebie
nauki historycznej. Historia wizualna jest takze metanaukg - kulturowg historig
historii wizualnej. Jako taka ma ona swoje reguly sterujace, przedmiot bada-
nia, zalozenia teoriopoznawcze oraz metodologie badan®. Ten wariant historii
zostal nazwany przez amerykanskiego filozofa i metodologa historii Haydena
White’a historiofotig?.

Po uwzglednieniu sformutowanych wyzej argumentéw nasuwa si¢ konstatacja,
ze audiowizualny wymiar kultury nie tylko stawia przed wspoélczesng historig
historiografii nowe wyzwania natury badawczej i poznawczej, ale takze otwiera
przed nig nowe mozliwosci.

* % %

W jednej ze swoich ksigzek francuski historyk Jacques Le Goft pisal: ,,Sadze,
ze historia historii powinna zajmowac si¢ nie tylko dokonaniami zawodowych
historykow, lecz takze calym zbiorem zjawisk tworzacych kulture historyczng™.
Biorac pod uwage ogromna skale i zasieg profesjonalnej i amatorskiej produkeji
filmowej na swiecie oraz wielka kulturotwoércza role filmu, trudno nie zauwazyc,
jak wielki wplyw ma on na tworzenie kultury historycznej, konstruowanie i ksztat-
towanie §wiadomosci historycznej, modelowanie myslenia o przesztosci i historii.
Nie dziwi zatem to, Ze film, w tym film historyczny, znalazt si¢ w polu badawczym
historykéw prowadzacych badania w ramach nurtu historii wizualnej. W zwigzku
z powyzszym, zgadzajac si¢ z teza Le Goffa, uwazam, ze wspolczesna historia
historiografii moglaby, a w mocniejszej wersji — powinna, podjac refleksje nad
audiowizualnym wymiarem historii. Jednak, aby tak si¢ stalo, musi by¢ spetnio-
nych kilka zasadniczych warunkow.

Historia historiografii nie moze by¢ pojmowana jedynie jako historia tradycyjnej
nauki historycznej, infrastruktury badawczej i naukowej, metodologii i metodyki
oraz pisarstwa historycznego. Potrzebny jest pewien zwrot w mysleniu o historii
historiografii, ktéry bedzie kluczem otwierajagcym ja na wyzwania niesione przez
wspolczesng (medialng) kulture historyczng. Takim kluczem moze by¢ przesu-
niecie akcentéw w pojmowaniu i konceptualizowaniu historii historiografii od
uje¢ naukoznawczych w strone podejs¢ kulturologicznych.

Uzyteczng propozycje konceptualizacji historii historiografii w duchu kulturo-
logicznym zaproponowal Wojciech Wrzosek. Wedlug poznanskiego metodologa:

% Zob. P. Witek, Metodologiczne problemy historii wizualnej, ,Res Historica” 2014, nr 37,
s. 157-176; zob. tez D. Skotarczak, Historia wizualna, Poznan 2013; M. Saryusz-Wolska, Ikony nor-
malizacji. Kultury wizualne Niemiec 1944-1949, Warszawa 2017; Historia wizualna. Obrazy w dys-
kusjach niemieckich historykow, red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2020.

26 H. White, Historiografia i historiofotia, w: Film i historia. Antologia, red. 1. Kurz, Warszawa
2008, s. 119.

7 1. Le Goft, Historia i pamigd¢, ttum. A. Gronowska, P. Rodak, Warszawa 2007, s. 192.
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Historia historiografii moze by¢ rozumiana jako dzieje my$lenia historycznego, we wszelkich
mozliwych kontekstach analiz myslenia historycznego, bo historia historiografii, to dzieje myslenia
historycznego, niezaleznie od instrumentarium, czy mediéw umozliwiajacych mysleniu temu
artykutowanie sie i uobecnianie w kulturze?.

Film, co pokazujg badania prowadzone na gruncie historii wizualnej, stanowi
jeden z podstawowych instrumentéw myslenia historycznego w obrebie audiowi-
zualnego wymiaru kultury®. Tym samym historia historiografii mogtaby bada¢
historie filmu (artystycznego i badawczego, profesjonalnego i amatorskiego)
jako historie myslenia historycznego z uzyciem filmowych obrazéw, technik, rozwig-
zan formalnych, méwiagc metaforycznie - ,,filmowych jezykéw”. Historia historio-
grafii zblizataby sie w tym ujeciu do historii wizualnej, filmoznawstwa i medioznaw-
stwa. Historia historiografii bytaby zatem czyms$ w rodzaju historii wideohistorii
(historii historiofotii). W tym miejscu dochodzimy do kolejnego warunku.

Kategorie badawcze wypracowane przez historiografie dla badan dziejow
historiografii nie s3 (cho¢ po pewnych modyfikacjach mogg by¢) uzyteczne dla
badan i analiz wytworéw kultury audiowizualnej - filmu jako formy myslenia
historycznego i refleksji o przeszlosci. Zatem, aby historia historiografii mogta
kompetentnie zajmowac si¢ historig wideohistorii, powinna szuka¢ teoretycznych
i metodologicznych inspiracji w dyscyplinach takich jak np. medioznawstwo,
filmoznawstwo, semiotyka, historia sztuki, sztuka, filozofia i antropologia obrazu,
archeologia mediow, historia wizualna, humanistyka i historia cyfrowa. Tego rodzaju
kooperacja nie tylko umozliwilaby tworzenie uzytecznych pojeciowych narzedzi
badawczych, ale réwniez implementowanie do badan technologii — wszelkiego
rodzaju metod i narzedzi cyfrowych®.

Moéwiac o mediach audiowizualnych, w tym o filmie jako maszynie myslenia
historycznego, nie mozna zapomina¢, ze mamy do czynienia z technologia, a wiec
medium oraz oprogramowaniem. W pewnym uproszczeniu mozna stwierdzic,
ze medium to ,calos$¢ aparatury technicznej (wraz z limitujacym jej mozliwosci
zapleczem technologicznym) stuzacej przekazywaniu w czasoprzestrzeni produk-
tow wlasnych lub przejetych z innych mediéw, wraz ze wszelkimi konsekwen-
cjami natury zmyslowo-fizycznej i spoleczno-kulturowej, jakie wywieraja one

B W. Wrzosek, dz. cyt., s. 157.

2 W dyskursie filmoznawczym film jest postrzegany jako maszyna myslenia; zob. np.
T. Elsaesser, Kino - maszyna myslenia. Refleksje nad kinem epoki cyfrowej, wstep i red. M. Przy-
lipiak, Gdansk-Sopot 2018; zob. tez P. Witek, Kultura, film, historia. Metodologiczne problemy
doswiadczenia audiowizualnego, Lublin 2005; tenze, Andrzej Wajda jako historyk...; R.A. Rosen-
stone, dz. cyt.

30 Na temat humanistyki cyfrowej zob. A. Radomski, Wprowadzenie do humanistyki cyfrowej,
Lublin 2023; D. Smotucha, Humanistyka cyfrowa w badaniach kulturowych. Analiza zjawiska na
wybranych przyktadach, Krakéw 2021; W. Werner, P. Witek, Metodologiczne problemy historii
cyfrowej, w: Wprowadzenie do metodologii historii..., s. 505-524.
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w uniwersum kultury™!. Oznacza to, ze r6zne media, bedgce maszynami widzenia
oraz myslenia, dysponujgc rozmaitymi nosnikami, produkujg réznorodne ruchome
dzwigko-teksto-obrazy, ktére manifestujac si¢ na réznych ekranach, pozostaja
ze soba nawzajem w skomplikowanych relacjach, co przeklada si¢ na problemy
w badaniu ich jako medialnych (filmowych) przekazéw historycznych. Historia
historiografii moglaby bada¢ dzieje mediow audiowizualnych jako maszyn mysle-
nia historycznego. Zblizalaby sie w takim przypadku do archeologii mediow>.
Co wiecej, kazde medium jest wyposazone we wlasny program, wedlug ktérego
generuje jakies obrazy, ktdry jednocze$nie wyznacza sposoby pojmowania obrazéow
oraz rozumienia spolecznej rzeczywistosci przedstawianej w obrazach na ekranach.
W naszym przypadku oznacza to, ze przede wszystkim obcujemy z zaprogramo-
wanymi przez nas samych mediami i ich obrazami, a takze ekranami, a dopiero
niejako wtérnie z przedstawianymi w obrazach czy za ich pomocg §wiatami badz
rzeczywisto$ciami historycznymi®>. W procesie tworzenia i podmiotowej percepcji
obrazéw i $wiatéw przedstawionych w obrazach, oprécz nawykéw percepcyjnych,
uczestniczg takze media obrazowe, ktdre nie tylko w sensie technicznym steruja
naszg uwagg, ale sugeruja tez wynikajacg z programu medium forme postrzega-
nia, w perspektywie ktorej dokonuje sie akt tworzenia i odbioru obrazu. Tak wiec
status ontyczny, wyglady i ksztalty przeszlego $wiata przedstawionego w obrazie
oraz samego obrazu, w ogromnym stopniu sg pochodna (konstrukcjg) systemu
oprogramowania medium - maszyny widzenia i myslenia, ktéra wygenerowata
dany obraz. Oznacza to, Ze rézne medialne technologie poprzez swoje programy
sterujgce maszynami widzenia i myslenia na rézne sposoby definiujg nie tylko $wiat
przedstawiony w obrazach, ale i same obrazy jako nosniki informacji oraz relacje
miedzy obrazem a tym, co obrazowane, a takze praktyki tworzenia i odbioru, co
ma konsekwencje dla uzycia ich w charakterze audiowizualnych przedstawien
historycznych. Z powyzszej perspektywy wynika, ze to, co i jak pokazuje obraz
plynie z oprogramowania systemowego medium. Z innego rodzaju wizualizacja
mamy do czynienia w przypadku obrazéw analogowych i cyfrowych, fotografii,
filmu, portalu internetowego, rekonstrukeji wirtualnej czy historycznej gry kom-
puterowej. Z innego rodzaju odbiorem filmu historycznego mamy do czynienia
w kinie, w telewizji, na video, DVD, na komputerze czy w streamingu. Historia

31 A. Gwozdz, Obrazy i rzeczy. Film migdzy mediami, Krakéw 1997, s. 24; por. N. Mirzoeff,
An Introduction to Visual Culture, London-New York 2003, s. 3, gdzie autor pisze: ,,Kultura wizu-
alna koncentruje si¢ na wizualnych wydarzeniach, w ktérych informacja, znaczenie czy przyjem-
noé¢ jest poszukiwana przez konsumenta/odbiorce w zetknigciu/kontakcie z technologia wizualna.
Przez technologi¢ wizualng rozumiem kazda forme¢ aparatu/urzadzenia, sprzgtu zaprojektowa-
nego zaréwno do ogladania/ patrzenia na niego, jak i do poszerzania czy potegowania naturalnego
widzenia, od malarstwa olejnego do telewizji i Internetu”.

32 Na temat archeologii mediow zob. S. Zielinski, Archeologia mediéw, thum. K. Krzemieniowa,
Warszawa 2010.

3 Zob. A. Gwézdz, dz. cyt., s. 38.



Wspétczesna historia historiografii wobec wyzwat kultury audiowizualnej 157

historiografii moglaby skupia¢ si¢ na badaniu dziejéw oprogramowania audiowi-
zualnych mediéw, relacji pomiedzy sprzetem i oprogramowaniem oraz oprogra-
mowaniem i interfejsem. Historia historiografii zblizataby si¢ w tym kontekscie do
software studies rozumianych jako ,,studia nad oprogramowaniem” prowadzone
z perspektywy filozoficznej, kulturoznawczej, nauk o spoleczenstwie. Moglaby
eksplorowa¢ historyczne zmiany w obszarze oprogramowania i jego wplywu na
myslenie historyczne oraz myslenie o przeszlosci z wykorzystaniem audiowizu-
alnych mediéw. W tym przypadku ciekawym obszarem badawczym mogtoby
by¢ zjawisko wedrowania filmu po réznych mediach i kontekstach medialnych,
czego skutkiem sa odmienne spoleczne praktyki odbioru filmu, majace wpltyw na
myslenie historyczne z uzyciem filmowych obrazéw. Co wiecej, nie mniej inte-
resujacg problematyka badawcza dla historii historiografii/wideohistorii mégiby
by¢ fenomen uwalniania si¢ za sprawg cyfrowych technologii i ich programéw
ruchomych obrazéw z filméw i powstawania wytworéw filmopodobnych®.

Kultura audiowizualna otwiera przed historig historiografii jeszcze jeden
wymiar refleksji nad wideohistorig jako forma myslenia historycznego. Zamiast
opisywa¢ dzieje medialnego/obrazowego/filmowego myslenia o przeszlosci/
myslenia historycznego, historia historiografii moglaby w swoich badaniach
wykorzystywa¢ medialne technologie i tworzy¢ filmy badawcze czerpiac inspi-
racje z takich dyscyplin jak antropologia wizualna, socjologia wizualna, historia
wizualna, sztuka badawcza®. Dzigki temu historia historiografii/wideohistorii
bytaby w stanie pokaza¢ wymiary myslenia historycznego z zastosowaniem filmu
i innych medialnych technologii, ktére wymykaja si¢ pisanej narracji historyczne;j.
W tym przypadku mieliby$my do czynienia z nowg formga historii historiografii,
manifestujacg si¢ w postaci wizualnej historii wideohistorii.

Na zakonczenie chcialbym przywota¢ interesujacy przykltad badan realizowa-
nych w obszarze metodologicznie zorientowanej historii historiografii. Jest nim
rozprawa doktorska Jaroslawa Jaworka poswiecona analizie relatywnie miode;j
dyscypliny - historii dzwiekowej*. Autor bardzo kompetentnie pokazuje, ze
historia dzwiekowa to nie tylko pisana historia akademicka. Obok tradycyjnych

3 Na temat zjawisk filmopodobnych zob. K. Klejsa, ,A film like a thing”, czyli o tym, jak
zjawiska filmopodobne utrudniajg odpowiedZ na pytanie ,,Co to jest film?”, w: Kino po kinie, red.
A. Gwozdz, Warszawa 2010, s. 33-59.

3 Zob.np.S.Pink,Etnografiawizualna. Obrazy, mediaiprzedstawieniawbadaniach,ttum. M. Skiba,
Krakow 2009; S. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii, Warszawa 2012;
P. Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005; K. Olechnicki,
Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i medium nauk spotecznych, Warszawa 2003;
J. Ruby, Picturing Culture. Explorations of Film and Anthropology, Chicago-London 2000; Rethink-
ing Visual Anthropology, red. M. Banks, H. Morphy, New Haven-London 1997; P. Leavy, Metoda
spotyka sztuke. Praktyki badawcze oparte na sztuce, ttum. K. Stanisz, J. Kucharska, Warszawa 2018.
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monografii akademickich w jednym z rozdziatéw poddaje badaniu wytwory
praktyki artystycznej. To frapujaca podréz po meandrach dyskursu pamieci
i sztuki czerpigcej inspiracje z tradycji ponowoczesnej. Autor poddaje refleksji
pomniki dzwigkowe konceptualizowane jako formy upamigtniania, w ktérych role
wyjatkowa w pracy pamieci odgrywa dzwigk. Przywoluje rézne formy pomnikéw
dzwigkowych: rzezba dzwigkowa, instalacja dzwigkowa, audiobook, soundwalk,
audycja radiowa, archiwalny zbiér nagran audio. Ttumaczy, ze w tego rodzaju
pomnikach komponent dzwigkowy odpowiada za interakcje z odbiorcg, ma
zacheca¢ go do kontemplowania upamietnianych przez pomnik tresci. Jaworek
pokazuje pomniki dzwiekowe jako fenomeny alternatywne wobec tradycyjnych
monumentow, ktdre wymykaja sig, jak pisze, klasycznej przestrzeni tréjwymiaro-
wosci tradycyjnych bryt. Kompetentnie analizuje i omawia przykltadowe projekty:
(1) Sonic Memorial Project (pomnik dzwigkowy w formie spaceru dzwigkowego
poswiecony katastrofie WTC), (2) Trace (Srodowiskowa instalacja dzwigkowa
w formie soundwalk majaca w zamysle by¢ kulturowym badaniem zwigzkow
funkcji pamieci z formami artystycznymi i technologia), (3) Passage (instalacja
audiowizualna w formie dynamicznego korytarza dzwigkowego), (4) Relokacje
(rzezby dzwigkowe, ktdrych najistotniejszg cechg jest relokacja dzwiekosfery).
Tym samym Jaworek pokazuje, ze sztuka stanowi niezwykle myslowe labora-
torium dajace mozliwo$¢ przeprowadzania eksperymentéw z réznymi formami
reflektowania, badania, poznania i przedstawiania przesztosci. Takie laboratorium
moze by¢ dla badaczy swoistym poligonem do ¢wiczenia szeroko rozumianej
wyobrazni i myslenia historycznego. Moze inspirowa¢ akademikow do kreowania
nowych pomystéw i podejs¢ badawczych. W sposéb szczegdlny projekty, takie jak
opisane w dysertacji, mogg by¢ inspirujace dla akademickiej historii dzwiekowej
i wizualnej w obszarze réznych sposobéw myslenia o przeszlosci i historii oraz
poszukiwania alternatywnych dla tradycyjnej pisanej narracji form przedstawiania
minionych $wiatéw. Podejscie Jarostawa Jaworka, uwzgledniajace w badaniach
nad historig historiografii dzwigkowej wytwory praktyki artystycznej, moze by¢
inspirujace dla historykéw historiografii.

Niniejszy tekst stanowi jedynie pewna autorska probe namystu nad wyzwaniami
i mozliwo$ciami, jakie przynosi historii i historii historiografii kultura audiowizu-
alna. W Zaden sposdb nie aspiruje do statusu manifestu reformujacego historie histo-
riografii. Poszczegolne pomysly powinny by¢ traktowane jako materiat do dyskusji.
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The Contemporary History of Historiography in the Face
of the Challenges of the Audiovisual Culture

The article raises the topic of challenges and opportunities which the audiovisual culture based
on digital technology brings to the contemporary history of historiography. As it was created as part
of the verbal aspect of culture, the traditional history of historiography is considered a scientific
discipline researching the history of the historical science along with its creations which exist and
function in printed (written) form of historical narratives. Nowadays the audiovisual culture makes
it possible to efficiently reflect on history and past using advanced multimedia technology. One such
technology is film. This article argues the thesis that the history of historiography should engage not
only in the achievements of the academic history, but also the whole set of the different phenomena
forming the historical culture. Taking into account the huge scale and scope of the professional and
amateur film production in the world and the great role of film in shaping the culture, it is easily
noticeable how enormous of an influence it has on creating historical culture, building and shaping
the historical awareness, and moulding the way of thinking about the past and history. This is why
it is necessary to shift the way of thinking about the history of historiography from scientific to cul-
turological accounts, a way of thinking which will become a key opening it to challenges posed by
the contemporary (media) historical culture. In the culturological approach the history of historiog-
raphy is understood as history of the way of historical thinking present in culture through different
types of media. In this context, film is interpreted as machine of historical thinking. Therefore, one
of the challenges for contemporary history of historiography is the necessity to reflect on various
practices of pursuing history as part of the audiovisual aspect of culture. The history of historiogra-
phy could research, for example, the history of art, research, professional, and amateur film in a wide
range as audiovisual history of historical thinking, which is an alternative to written history.
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